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I MITTEN AV MASKHALET

Det formodas att nir objekt sugs in 1 universums svarta hél, upphor de att vara tredimensio-
nella. De lagger sig som tillplattade versioner av sig sjdlva langs med det svarta hélets kanter.
Enligt vissa teorier finns det ocksa vita hal 1 universum. De ér platser dir sddant som sugits in 1
de svarta hdlen kommer ut oskatt, tredimensionellt igen, som om ingenting hade hént.

Det svarta halets realitet av tvddimensionella abstraktioner kan kénnas kuslig att tinka pa, men
ar inte sa olik den virld av tillplattade 6gonblicksbilder som omger oss i1 vardagen. Gemensam-
ma visuella referensramar cirkulerar som kod 6ver internet och visar sig som endimensionella,

dematerialiserade ytor - omedelbart tillplattade situationer.

Hur méanga skulpturer du sett har du 1 sjdlva verket sett? Kan du alls minnas vilka du sett 1
verkligheten, eller om din egen hjédrna fyllt den tvddimensionella versionens flathet med imag-
indrt material och fiktivt rum?

Nar ett tredimensionellt objekt blir platt forsvinner rummet omkring och tiden fryser till ett
enda 6gonblick.

Det tredimensionella objektet dr pa sétt och vis banalt 1 sin overtydlighet. Det existerar helt up-
penbart i tiden och rummet. Det upptar en plats, har en konkret fysisk ndrvaro och materialitet
som konfronterar din kropp, och péaverkar dess rorelse i rummet.

Skulpturen kommunicerar direkt — mentalt, sinnligt och kroppsligt. Den kan skapa spanning
mellan olika material, mellan det upphittade och det fabricerade, och har séledes outtomlig
associativ potential.

Flatheten — som exkluderar somliga aspekter av objektets verklighet - 6ppnar istéllet upp for
andra mojligheter. Det rum du inte ser kan du istéllet forestélla dig. Ett tillplattat objekt kan
omges av manga hypotetiska rumsligheter. En bild ar en bild, men pd samma gang en portal till
en imagindr idévarld.

Vi ror oss 1 en pendelrorelse mellan det platta och det tredimensionella. Fram och tillbaka gen-
om maskhalet, som forbinder det svarta och det vita halet, dir tiden kan stanna eller reverseras.
Vi stannar 1 mitten av hélet, dar forvirring rader. Nagra objekt har dnnu inte plattats till, andra
ar nastan dterstillda — eller tvirtom. Vi ser flata rumsligheter, delvis tillplattade foremal. Rela-
tionen mellan idén-abstraktionen och det konkreta fysiska rummet forhandlas tvangsméssigt
fram och tillbaks.

Driften att rora sig frén bild till objekt fods kanske ur en 6nskan att se idéerna forkroppsligas 1
den verkliga virlden. Att f4 mota sina fantasifoster ansikte mot ansikte och konfronteras med
deras obestridliga existens — en ldngtan att i klargora, fullt ut bestdimma 6ver deras villkor. Att
fa gripa tag 1 dem, bearbeta dem, lukta pa dem och stryka med handen 6ver deras slutgiltiga
yta. Som hédrskare 1 véra egna universum dominerar vi objekten. Det industriellt tillverkade
omarbetas, malplaceras, tas som gisslan och dterintroduceras 1 situationer dir dess mening om-
definieras. Material formas av véra kroppar till reflektioner av vara drommar och tankar.



2015-11-10 — Sannings-CV

Befinner mig pd ndgon slags botten, vilket pa sétt och vis dr en lattnad. Forsoker att se mo-
jligheterna, friheten i situationen.

Ténkte jag skulle skriva om mitt CV, pa ett sitt som ger mening for mig. Undrar om jag ska ta
med enbart sddant som jag aktivt gjort/producerat eller ocksa sddant som bara hdnt mig, som
jag varit passiv 1 men som dnda paverkat mig. Det skulle bli ett ljust eller ett ganska morkt CV.
Undrar om jag ocksé ska ha med viktiga hindelser jag skdms dver?

Ett sddant CV — ett “sannings-CV” skulle jag aldrig kunna visa offentligt utan att behdva
chockera och sara ménniskor omkring mig. Kanske skulle jag gora ett sidant CV och sedan
censurera det pa ett séitt som blir visuellt, sd att antalet morka hemligheter framgar, som svarta
tomrum 1 texten... Nagra rubriker som skulle kunna tillforas 1 mitt CV ér till exempel "Missly-
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2016-03-30 — Rummen omkring skulpturer och staket

Om skulptur finns 1 var verklighet, i vart rum, beblandad och 1 relation med vara kroppar,

och den tvddimensionella bilden en portal till en annan vérld — en abstraktion, en metafor, en
tolkning, vad &r da reliefen? Den insisterar pd att vara sig sjdlv nog, som objekt, och samtidigt
lisas som bild. Ar detta mojligt? (eller ens bra?).

Med staketen — rummet bortom halet existerar inte lingre i och med att de tagits fran sin plats,
ramats och hingts pa vdgg. Det finns ett nytt rum pa framsidan, som ersatt det ursprungliga
rummet, men detta rum skulle funnits 4ven om bilden var helt tvadimensionell, som ett foto.
Taget ur sitt sammanhang forlorar objektet sin rumsliga funktion och mening, blir istillet en
symbol och metafor — ja, en bild. Den tredimensionella aspekten av verket finns 1 stillet ute pa
de platser som staketet hdmtats fran, dir ett hal blivit en 6ppning, nér staketet forsvunnit.



INGENTING KAN RADERAS (2013)

I Goteborg fanns under slutet pa 1990-talet och borjan pa 2000-talet en man som kallades Ac-
eton-mannen. Utrustad med starka 16sningsmedel, skrapor och borstar cyklade han runt 1 sta-
den och forsokte tvitta bort graffiti. Periodvis var Aceton-mannen mycket aktiv, och den diffu-
sa skuggan av hans borttvittade tags skilde sig i uttryck fran graffiti som tvittats bort av storre
firmor. Man kunde identifiera Aceton-mannens verk, och var man intresserad kunde man f6lja
1 hans fotspér; se var han varit den senaste tiden och uppskatta hur mycket han utrittat. Ibland
hinde det att graffitimalare ndrmade sig honom med forsok till konversation, kanske for att
forsta denne mystiske karaktar och hans motiv. Men Aceton-mannen svarade aldrig pa tilltal.
Hans ansikte fick ett skyggt och besvirat uttryck néar ndgon intresserade sig for hans sysslor.
Han skyndade sig att tvétta fardigt under tystnad, varpa han trampade vidare pa sin cykel. Han

var inte intresserad av verbal dialog; hans uttryck, hans stdllningstagande manifesterade sig i
den enkla och upprepade handlingen — att tvitta bort. Eller 1 sanningens namn — att skapa den
spoklika och vaga flack som kom att bli hans signum.

Aceton-mannen dr inte ensam (i). I en tid dér bilder och héndelser oupphorligen ackumul-
eras blir minga lockade att stdda upp, att sortera och eliminera. Kanske krivs det ibland att
ndgonting destrueras, demonteras, begriansas och motverkas for att ge plats for ndgonting nytt,
annat eller for ingenting alls? Drivkraften att eliminera for att skapa plats dr forstaelig och
kanske ocks4 hederviird. Aven om den stidande gesten ir domd att leda till ett hoppldst mar-
tyrskap. Dess ultimata mal; den totala tomheten — dr en ouppnaelig utopi, till vilken avstandet
okar proportionerligt i forhallande till alla anstrdngningar for dess forverkligande.

Kampen mellan ndgonting och ingenting ar utsiktslos ur ingentings synpunkt. For nér till

och med sjdlva akten av destruktion, eliminering, sterilisering, dr ndgonting, blir ingenting 1
praktiken bara en abstraktion, omdjlig att forverkliga. Vi kan skapa objekt som symboliserar
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Cillit Bang- bang an the dirt is gone
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tomhet och renhet, men dessa objekt och handlingar dr samtidigt motsatsen till tomhet — de
forblir tilldgg till det redan existerande. Aven om vi ibland kan skapa kénslan av tomrum, dér
véra sinnen upplever renhet, dr denna kénsla en illusion.

Bang and the dirt is gone, som stddprodukten Cillit Bangs slogan utlovar, dr 16ftet som &r
domt att aldrig infrias. Nej, smutsen dr inte borta, den har bara dndrat form. Kampen mot
smutsen kan inte vinnas. I samma dgonblick som den forenar sig med stidmedlet och vandrar
vidare via avloppssystemet och ut i virlden, borjar ny smuts att etablera sig pa den stddade
ytan. Men vad bryr vi oss om det? Det &r kdnslan av renhet, och kénslan av mening som pro-
cessen ger oss, som dr det viktiga. Liksom genom magi, eller trolleri, later vi oss svepas med
av var egen illusoriska handling, och latsas som att vi skruvat tillbaks tiden, att vi dterstéllt,
gjort “som nytt”.

All strdvan att uppnd balans genom stédning, eller askes dr en hopplos kamp mot tiden. For
tiden ger oss mer av allt, och alla eliminerande atgérder blir tillagg till det stindiga flodet av
detta mer.

Ur det hir perspektivet befinner sig minimalistiska ambitioner alltid i underldge, och ar i det
langa loppet, helt verkningsldsa. Borde vi sluta stida, rensa, och forsoka skapa miljéer dér vi
kan uppleva den falska renheten, eller tomheten?

Processen att forsoka dterskapa skapa ett ingenting, driven av viljan till att tervinda till Sta-
tus-Quo, att skruva tillbaks tiden, kan producera lika mycket mening som processen att skapa
ndgonting. Att tillintetgodra, ta bort &r ett kreativt stillningstagande, i samma grad som beslutet
att 1dgga till. Tva estetiska antiteser som i utforande och motiv dr ganska lika. Men som gen-
om att vi definierar dem som motsatser haller oss i rorelse, far oss att engagera oss 1 miljoer
och material. Hller oss sysselsatta medan tiden gar. Gnuggandet och putsandet ger oss en
tillfredsstéllelse 1 att vi har gjort en skillnad. Vi har rort vara kroppar och astadkommit ett re-
sultat. VAr egen existens har gjort ett avtryck i1 sin omgivning. Férhandlingen mellan ingenting
och nagonting baserar sig pa abstrakta distinktioner, men héller oss mobiliserade, i rorelse och
dialog med varandra genom de rum vi intar.

Lager pé lager av skapande handlingar — applicering av farger och material, motverkas av
upplosande medel, skrapningar och gnuggningar. Dessa pendlande rorelser samverkar i en
transformationsprocess. Téank dig ett vitt pappersark. Ndgon tecknar pa arket med blyerts.
Bestdmmer sig sedan for att radera teckningen med ett suddgummi. Kvar pd pappret blir ett
svagt spar, en antydan av teckningen som varit. Pa bordet hamnar smé smulor av papper, bly-
erts och gummi. Néasta dag gors ett nytt forsok, som ockséd suddas ut, och sé vidare. Slutligen
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har pappret blivit sa skort att det borjar falla sonder. Hogen med smulor pd bordet har vuxit. I
smulorna finns alla teckningarna, men de &r nu tillgéingliga for oss 1 en annan form, som omo-
jligen kan rekonstruera deras ursprungliga uttryck.

Tiden &r irreversibel. Men den skapande processen finns, liksom allt annat som har hént, 1
ndgon mening kvar. Inom fysiken kallas den stdndiga processen av metamorfos for entropi och
uttrycks matematiskt sa har:

255
H = —sz- log, p;
i=0

Den amerikanske konstndren Robert Smithson, som dog i en flygolycka 1973, hade ett stort
intresse for entropi, gjorde verk och skrev texter pa &mnet. Han forsokte genom att skapa
konst, skriva och studera andras konst fa grepp om svara teman som tid, historia och in-
neborden av mening. I essayn “Entropy and the New Monuments” fran 1966, anvander
Smithson flera olika konstverk, tolkade ur ett termodynamiskt (entropiskt) perspektiv for att
Oppna dorren till ett spektrum av hypoteser omkring var tillvaro. Dessa hypoteser och funde-
ringar fungerar som tankeexperiment och filosofiska tankenoétter. De konstverk som Smithson
pratar om blir abstraktioner och symboler for hypotetiska processer och tillstand, for olika sétt
att forsta vérlden.

Smithsons egna verk handlade ocksé ofta om forandringsprocesser. I verket ’Partially buried
woodshed” ldt han en gravmaskin placera jord ovanpa ett skjul till dess att skjulets barande
balk néstan gav vika. Verket lamnades sedan att med tidens och tyngdkraftens hjélp trans-
formeras. Den béarande balken knécktes till slut av sig sjélv. For en tid stod skjulet kvar som
en kollapsad konstruktion, men har senare rivits, och pa platsen syns i dag bara en gjuten
grund. En fordndring har skett, materialen har omvandlats, tagit ny form, men spéren efter
verket finns kvar. Kollapsen — det utdragna sammanbrottet, och forandringens oundvikliga
forlopp verkar vara den tanke som Smithson ville uppmirksamma.

Entropin ér ett oupphorligt forlopp av skeenden som spontant balanserar varandra. I den

fysiska vérlden kan en méngd processer beskrivas termodynamiskt med matematiska formler.
Dessa formler dr forstas i sig abstraktioner, symboliska hypoteser som syftar till att koppla ett
grepp om det vi annars inte kan forstd, som trots det bara finns och konstant pagér. Men just i
egenskap av symboler kan de forma en effektiv metafor for hur spontana krafter sitter varan-
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dra i rorelse och paverkar varandra 1 ett forlopp som bara kan stoppas i den hdndelse att tiden
skulle upphdora.

I likhet med naturens krafter, som utan intention paverkar varandra, dr kreativiteten en impuls
som utléses av faktorer runt omkring oss, som uppmanar oss att agera och reagera. Det ar ett
tillstdnd av intuitiv férhandling som tar sig uttryck i den fysiska vérlden. Den individuella im-
pulsen manifesterar sig som ett avtryck i det fysiska, kollektiva rummet. Kampen om utrymme
lamnar spér, avlagringar. Lager pa lager av individuella stdllningstaganden skapar kollektiva
sediment. Ménniskans medvetande ger dessa processer en dimension av intentionalitet, men ur
ett termodynamiskt perspektiv har intention ingen betydelse. De termodynamiska processerna
pagar oavsett hur vi tolkar dem och allt som hédnder ar irreversibelt. Ingenting &r permanent
och ingenting kan raderas.

Helt nyligen fick jag veta att Acetonmannen ater observerats pa gatorna i Goteborg. En god
van var pa vag till dagis med sin son och sdg honom pa andra sidan gatan i fard med att skrapa
bort klistermérken fran en lyktstolpe, och kunde berétta att hans blick och kroppssprak vittnat
om stress, tidspress, eller kanske otdlighet? For den pliktskyldige minimalisten récker tiden
aldrig till. Det finns alltid mer att gora i det tillintetgérande projektet och som vanligt dr det
brada dagar for renhetens korsriddare.

(1.) Vigilante Vigilante — The Battle for Expression 2011, Max Good. I dokumentéren foljer
filmaren Max Good nagra hdngivna graffitibekdmpare, som liksom Aceton-mannen, pé eget
bevag dr ute pa gatorna for att tvitta bort och mala over.



2015-12-29 — Om Rituella rorelser

Rituella rorelser, texten jag skrev, om kraften i ritualen, den kollektiva suggestionen, har helt ute-
lamnat dess ultimata och fruktansvirda crescendo — kriget. Det kollektiva valdet, massakern. Nu
har jag bestillt flera bocker pa temat vald. ”On violence” — Ahrendt, "Regarding the pain of others’
— Sontag, Englunds sista del om forsta virldskriget ”Stridens skonhet och sorg” samt en bok av
samhdéllsvetaren Per Isdal som handlar om vald i néra relationer.
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Sag ett program om vald, forlust och forlatelse. En kvinna i Rwanda hade lyckats forlata mannen
som klov hennes tvaariga barn i tva delar med en machete. Nu stod de bredvid varandra och sig
bada hérjade och sorgsna ut. Man maste forlata for att sjdlv kunna leva vidare, var vad hon sade.
Man gor det for sin egen skull.

Sag ocksé dokumentéren ”om vald” som baserar sig pa Franz Fanons text ”Jordens fordomda”.
Filmen éar ett hopklipp av scener- arkivmaterial frdn de kolonialiserade ldndernas frigorelse fran eu-
ropeiskt herravélde. Texten handlar om hur den kolonialiserade tvingas anvénda vald for att bryta
sig ur fortrycket. Men valdet har alltid ett pris. Det dr ibland nddvédndigt men vilket &r priset? (vart
tar det vigen?).

Varfor utsétter jag mig for den hér typen av research? (Undrade Jim). For att det har bosatt sig inne
1 mig (sedan liange) och jag vill stirra det i ansiktet, forsoka forsta det och timja det, om sa bara hos
mig sjdlv. Bygga ett tryggt rum dér det kan 3 visa sig, dir man kanske ocksa kan prata om det.

Vita hal.

”No “we” should be taken for granted when the subject is looking at other people’s pain”. V.Woolf.
Men om identifikationen sker genom det som &r allra svérast att acceptera hos sig sjalv? Inte med-
kdnnande och sympati med andra, med offren, utan genom erkénnandet att en potentiell forévare
(véldets potential) finns inom oss alla.



2015-11-02 — Trafikverket

Anledningen till att jag kanske maste ha tva separata personligheter dr det hér
Citat Trafikverket:

“Malformulering

21.M alet 4 en intervju som visar att
‘ansoOdkande har forméga att arbeta med
‘uppdraget i samverkan med Trafikverket

22.Malet 4 en intervju som visar att ans
6kande har forstdelse, kompetens och form
dga att ta sig an tavlingsuppgiften med h
insyn till byggbarhet, hallbarhet och kostn
adseffektivitet.

23.M alet 4 en intervju som visar att
‘ansodkande besitter kompetensen till
problemldésningsformaga och analys av
problemstédllningar kopplade till komplexa

2

Hur ska jag kunna motivera mig att frambringa nagonting sjilfullt, meningsfullt nir ramverket
formuleras pd det hér séttet? [ vilken annan bransch intervjuas och podngsitts anbudsgivande
foretag efter samarbetsforméga?

Samtidigt vet jag inte hur jag ska fa in pengar till hyran om tva ménader...
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AUTENTISKA LIV (2015)

Ansokan om utstéllning till Galleri Syster 2015. OBS! Ej beviljad. Om du som ldser har ett galleri/
konsthall eller liknande och kénner att det vore roligt att genomfora denna utstdllning med mig
och Emma &r vi fortfarande intresserade.

Emma Tryti har funnits 1 utkanten av min bekantskapskrets under manga r. Forsta gangen vi traf-
fades var innan jag borjade pd konstskola. Vi ingick bdda i ett 16st ndtverk av punkare och aktivis-
ter dir Emma var ndra vin med flera av mina véinner.Emmas val att som ung och singel bli mam-
ma vickte min beundran. Att ga in i en situation som krdvde mognad och ansvar var motsatsen till
hur jag sjélv levde just da, och ndgonting som jag pa avstdnd férundrades over.

Pé den tiden var jag helt uppslukad av mitt storsta intresse som var att méla graffiti. Jag malade
dagligen och nér jag inte mélade tinkte jag pé graffiti. PA samma sétt som andra kanske har en
forsta kérlek, som formar dem och far stor betydelse i deras liv, var graffitin min forsta kérlek och
den, pa alla plan, storsta handelsen i mitt liv.

Trots véra olika sitt att organisera vara liv blev Emma och jag kompisar och har héllit kontak-

ten under arens lopp. Emma har under tiden lyckats vara en fantastisk mamma till sina tva barn
och samtidigt genomfort en konstnérlig utbildning. Hon har flyttat mellan ldnder och hogskolor
och alltid varit bland de bésta och mest produktiva. Udver utbildningen har hon bade organiserat
utstéllningar och sjdlv stéllt ut. Varje gdng jag ser ndgonting nytt Emma har gjort blir jag glad och
omattligt inspirerad av hur hon utvecklas i sitt konstnirskap. Hon ér en forebild, inte bara genom
att hon gor bra konst, men ocksa genom att hon insisterat pa, och visat hur, en kvinnas liv — en
mammas liv, inte dr ett hinder, utan en tillgang 1 konstnérens biografi. Vilket &r ett av skélen till att
jag fragade Emma om vi skulle gora en retrospektiv utstillning tillsammans.

En retrospektiv utstdllning dr ett drofyllt uppdrag, som ger konstndren mojligheten att visa upp och
Overtyga publiken om kvalitet dver tid — inte minst genom att linka samman arbeten med biograf-
in; konstndrens levda liv. Det &r en mojlighet att understryka sin egen trovirdighet och betydelse.
Den retrospektiva utstédllningen, dr liksom monografen, rotad i idén om kopplingen mellan konst-
nérens liv och verk.

[ ”Art as Existence — The Monograph and Its Project”, beskrivs var fascination for linken mellan
konstnérens liv och arbete sa hér: “The idea of the oeuvre(i) endeavours to retrieve the individual-
ity of the artist from the evidence of his (min kursivering) development and metamorphoses. The
paradigm it creates further interrogates the diverse modes of being human, reflecting the efforts
of the culture of modern identity to confront the issue of how and why a human being is — and
becomes — a true individual. In this paradigm human beings and artworks find their reason-to-be
in their shared condition of being gebildet(formed) and in pursuing autoformation as the authentic
form of life of the subject. In keeping with the romantic understanding of artistic production as
’subject-work”, the oeuvre contemplates and actualizes the possibility that artists are doers whose
subjectivities can continuously be engendered in and via their deeds... No longer relegated to a
domain apart from that of life, the artworks acquire something that escapes understanding unless
one goes beyond the dichotomies of art and life, representation and reality. This happens not only
because artworks weave together visual and temporal dimensions or express various states of be-
coming. Along with revealing these remarkable properties, they are now objects that preserve and
manifest the traces of someone’s passage in time.” (Gabriele Guercio 2006)

I konstndrsskapets kommersiella PR-kampanj ar det viktigt att karridren (personen + verken +

livet) dr vackert forpackad och redo att forfora 6gonblickligen. Det perfekt forpackade konstnars-
livet &r en gammal kliché — en kliché som premierar rokiga barer och dekadent storstadsliv, fram-
for bajsbldjor och hdmtning pa dagis. Den tillrdttalagda identitetens estetik har med sociala media
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dessutom fétt ett uppsving. Som kontrast till den traditionella konstnérsbilden och post-internet
tidens tvdngsmadssiga self-branding vill vi presentera oss sjdlva som de antihjdltar vi (kanske alla)
egentligen dr — blottade 1 var banalitet, pinsamhet och vara fafidnga strdvanden, men ocksa i vér
briljans och ménsklighet.

Vi vill sétta retrospektiven som koncept under lupp och genom humor och hugskott forsoka
utveckla dess mojligheter att berétta historien om konstnirens personliga utveckling. Vi vill dra
konceptet till sin spets, vinda ut och in pé det och dirigenom ockséa bearbeta vir paradoxala
instdllning till bade retrospektiven och konstvérlden i stort — viljan att delta 1 ett yrkeskollektiv
och leva upp till dess normer, som hamnar 1 konflikt med behovet att gora saker pd egna villkor.
Sammanblandningen av konstnédrens liv och verk kan fa politiska konsekvenser om vi tédnker tank-
en fullt ut. Konceptet skapar en ldnk mellan den privata och den offentliga sfiren och skér genom
den traditionellt borgerliga uppdelningen mellan vad som passar att visa (i offentligheten) och vad
som bor gdbmmas undan(-kvinnans plats var tills helt nyligen otvetydigt relegerad till hemmet och
ar det fortfarande 1 ménga avseenden genom att de erfarenheter som forknippas med kvinnors liv
sdllan representeras 1 konstsammanhang).

Monografen, eller retrospektiven flitar samman det privata och det offentligas parallella virldar
och tidslinjer, och har potential att ge det personliga livet en social och ddrmed politisk mening.
Atminstone om vi vagar siinka vér gard och visa upp ocksé de aspekter som #r personliga pa
riktigt. I en konst uppbyggd kring monografen, dir subjektets och arbetets parallella utveckling &r
sammanlidnkade, kan inga framsteg dstadkommas om kontrollen dver jaget aldrig slapps.

Istdllet for att vdlja bort det banala och pinsamma, vialkomnar vi allt som varit— och végrar att
censurera bort sddant som inte passar in i bilden av en lyckad karridr. For inom oss ryms manga
personer och dldrar — en pompds gubbe, en romantisk tonaring, en mamma, ett barn. Alla version-
er av oss har producerat material. I [ddor pd vinden, 1 gamla diabildsmagasin finns sparen efter alla
dem som vi varit.

Troligen kommer denna retrospektiv att framsta som komisk. Men vad dr det egentligen vi skrattar
at? Att tva unga kvinnor, tillika mammor, dristar sig till att pasta att deras konstnérliga utveckling
under tondr, ungdomsliv och liv som mammor skulle vara tillrickligt intressant att visa upp?
Retrospektiven dr en fantastisk mojlighet for konstnaren att reflektera 6ver den egna produktionen,
utviardera den och komma vidare. Vi har inte tid att vanta 30 ar pa att bli tillfragade om att gora en
retrospektiv pd en etablerad institution, som ett kvitto pd framgéng, sérskilt eftersom vi rent statis-
tiskt dd maste vénta forgdves. Retrospektiva utstdllningar pa stora institutioner och kommersiella
gallerier dr @n s ldnge oftast utstdllningar med mén.

Vi vill ge varandra tillgang att forbehillslost rota 1 varandras arkiverade material och hjdlpa varan-
dra att vilja ut relevanta verk till utstidllningen. Pa sa vis blir vi bidda medverkande konstndrer och
varandras curators. Vi kommer ocksa att gora ett gemensamt verk — en tillbakablickande film dar
vi intervjuar médnniskor vi kommit i kontakt med genom vért skapande under érens lopp — bild-
larare frdn hogstadiet, barndomsvénner, mormddrar med flera, som far hjdlpa till att bygga bilden
av tva konstnérers liv och utveckling. Genom var dubbla retrospektiv dnskar vi 6ppna dorren till
det rum som utgdrs av gomda skelett, skamflackar och skatter. Vi hoppas att det 1 detta rum skall
ges mojlighet for positiv identifikation hos en del av publiken som annars inte uppenbart kan iden-
tifiera sig med konsthistoriens heroiserade manliga subjektivitet. Vi vill girna bidra till en diskus-
sion kring skapande av subjektet i konstens historiska och samtida rum.

(1). Oeuvre — the complete works of a writer, painter or other artist. His oeuvre is now considered

one of the greatest achievements in the history of ballet. (Cambridge International Dictionary of
English).
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Precarious work?

There's g solutionj

Kira vinner och kollegor! (PAB. Oppet brev publicerat pa Facebook 2017)

Tankte sammankalla till ett mote for att undersdka intresset och mojligheterna for att real-
isera "Prekariatet AB” (arbetsnamn) — ett foretag dir vi tillsammans tar ’brédjobben” och
delar pé aktieutdelningen, samtidigt som vi gor ett inldgg 1 debatten om var yrkesgrupps
skrattretande daliga sociala och ekonomiska situation.

Jag dr sa trott pa den ekonomiska otryggheten som konstnéarsyrket medfor. Ocksa fruk-
tansvért less pa att behdva anvénda min tid till att knega vid sidan om, eftersom jag redan
jobbar heltid (fast mer eller mindre ideellt dd) som konstnér. Att dessutom behdva betala
tillbaka pa studieskuld till CSN efter en 7-arig (!!!!) hogskoleutbildning ar tungt. Nagon
som kénner igen sig?

Jag foreslar darfor att vi gdr samman och tar ”brodjobben” tillsammans. Lat oss med hog-
burna huvuden stdda toaletterna pa moderna museet, grilla korv pa de stora institutioner-
nas vernissager, mala fake-marmor och olivkvistar pa lokala pizzerians fondvéigg osv. Lat
oss kollektivisera det tunga och trikiga!

Vi organiserar oss forslagsvis som ett "Manpower” dar vi sjdlva dr deldgarna och far bade
timlon for utfort arbete och aktieutdelning, samt ha firmafester och en egen logotyp. Vi
skriver ett gemensamt CV dir alla vara "kompetenser”, som vi lirt oss under alla ar av
extraknickande lyfts

fram och hyllas!

Vi skulle kunna borja med att rikta vara tjanster fradmst till de organisationer, institutioner
och foretag som vi har en relation till: kommunerna, landstingen, museerna, konsthallar-
na, konstskolorna, gallerierna, kultur-media osv for att skapa uppméarksamhet omkring vér
situation.

Vad tror ni? Ska vi motas och skissa vidare pa den hér idén? Vet att idén har manga svaga
punkter, men tycker det vore kul att fortsétta tdnka pd det hér kollektivt om ndgon mer ar
intresserad.

Varma hélsningar/Jamila
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RITUELLA RORELSER (2012 - 2014)

”All artists whether primitive or sophisticated have been involved in the handling of chaos”
Barnett Newman (The Plasmic Image 1943-45)

”The mind is a muscle.”
Yvonne Rainer

Det finns en relation mellan kroppens rorelse och den oemotstandliga lockelsen hos det out-
forskade. Ur var kulturs polarisering mellan kropp och intellekt uppstdr kanske behovet f6r metod-
er som hjélper oss sldppa kontrollen och sudda ut gransen mellan kropp och medvetande. Kan
kroppen i trans frigora intellektet frd&n moralen och det stringa Gverjaget?

Upptiackandet fokuserade under den tidiga moderniteten pé att utforska yttre, geografiska
landskap. Senare riktade psykologi och konst upptickandet mot de inre landskapen, och de out-
forskade omraden som kunde finnas i det undermedvetna. Dessa béda typer av upptécktsresor har
kopplingar till s6kandet efter “det sublima”, som under skiftande perioder i konsthistorien varit en
av konstens viktigaste drivkrafter. Det sublima, som pa samma géng ar vackert och skrdmmande,
later sig inte sa litt fingas 1 manskliga skildringar; later sig inte riktigt beskrivas eller illustreras.
Nérvaron av det sublima inger en dvervildigande och méktig kdnsla men undflyr l4tt konstens
forsok till avbildning. Men det finns exempel pé konstnérer 1 historien har fordjupat sig i det subli-
ma och lyckats komma det néra.

Malaren Caspar David Friedrich som var verksam under 1800-talet, forsokte till exempel framma-
na det genom sina landskap, dar det sublima representerades av naturens okontrollerade kraft och
skonhet.

Caspar David Friedrich Rocky reef on the sea shore 1824
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Omkring samma tid foretogs manga upptécktsresor och expeditioner till avldgsna destinationer.
Arktis, Antarktis, de hogsta bergen och havens djup kittlade fantasin — naturens utstrackta vidder,
dér en kunde uppleva universums oéndlighet, den kosmiska tomheten.

Upptickaren av okénda landskap, den orddde dventyraren som gav sig ut for att utforska det
oupptickta, var en modig vetenskapsman, som kom tillbaks till civilisationen med nyheter om
vérldens yttersta utposter. Alltid pa vig, driven av en vilja att se bortom horisonten. Men var

det verkligen bara vetenskaplig kunskap som var mélséttningen? Vi anar i dessa expeditioner en
underton av sjdlvdestruktivitet, kanske en outtalad dnskan att tillintetgdra identiteten och forsvin-
na in 1 tomhetens odndliga famn. Att f4 vara mikroskopiskt liten i1 det odndligt stora. Som André,
som under sin berdmda polarexpedition i luftballong redovisade, ur vetenskapligt perspektiv, helt
16sryckta fynd som exempelvis “ett par mésdgon”. Eftervirlden minns inga av dessa fynd, utan ser
istdllet for vér inre blick den hisnande bilden av André som forsvinner 6ver isen 1 sin luftballong,
for att aldrig atervinda.

Idén om den oédndliga vidden med dess mdjlighet till forsvinnande och upplosning har en stark
visuell kraft och en integritet som fortsétter att forfora oss. Tomrummet, som végrar att ge ifrdn
sig information, detta icke-kommunikativa svarta hél, som vi bade fasar for och kanske samtidigt
langtar efter att uppslukas av, hemsdker oss stindigt i skiftande skepnad.

Here is always somewhere else (documentary about conceptual artist Bas Jan Ader)

» o) 055/1:.06:55

Den hollédndske konstnidren Bas Jan Ader ger sig ut pa sin batfard ”In Search of the Miraculous”.
Han hade planerat att férsvinna, vara forsvunnen under tre &r och sedan komma tillbaka. Men han
kom aldrig tillbaka, och hittades aldrig.

Kan den dndldsa vidden — tomrummet — vara ett inre tillstind?
Under hgmodernismen, nér representation i vissa kretsar hade ersatts av total abstraktion, fanns
det sublima kvar som ett ideal och en inspirationskélla for ménga konstnérer, som till exempel

Rothko och Newman. Tanken att det sublima kunde aterfinnas inom ménniskan sjdlv, kanske 1
djupet av hennes undermedvetna, borjade utforskas och uttryckas i maleriet.
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Den automatiserade rorelsen i maleriet var for Pollock ett sdtt att komma i kontakt med sitt
undermedvetna. Det var ett mantra och en meditationsform, uttryckt dver en yta, en ritual som
staingde av intellektets och moralens kontrollmekanismer, i syfte att slappa fram nédgonting
okiént.

”When [ am in my painting, I’'m not aware of what I’'m doing. It is only after a sort of "get
aquainted” period that I see what I have been about. I have no fear about making changes, de-
stroying the image etc., because the painting has a life of its own. I try to let it come through”
Jackson Pollock 1947 (Two Statements)

Det undermedvetna ér per definition inte moraliskt eller distanserat domande. Det &r mer som
en spoklik nérvaro i tillvaron, en avgrund som vi kan kasta oss ned i och dér nere i djupet kan-
ske fa mota oss sjdlva. Priset for detta mote ér alltid forlorad kontroll. Finns det sublima inom
oss sjilva och ir det i sé fall gott eller ont? Ar naturen god eller ond? Eller dr dessa distink-
tioner felaktigt formulerade? Vi kan inte sitta oss till doms dver en storm, ett fruset hav eller
ett vulkanutbrott. Det dr den oberékneliga energin, kraften i dessa fenomen som fascinerar oss
och aktiverar oss estetiskt. Poeten William Blake uttryckte fascinationen for vildhetens skon-
het i sin dikt "The Tyger™:

Tyger Tyger, burning bright,

In the forests of the night;

What immortal hand or eye,

Could frame thy fearful symmetry?

In what distant deeps or skies. Burnt the fire of thine eyes?

On what wings dare he aspire? What the hand, dare seize the fire?

And what shoulder, & what art, Could twist the sinews of thy heart? And when thy heart be-
gan to beat, What dread hand? & what dread feet?

What the hammer? what the chain, In what furnace was thy brain? What the anvil? what dread
grasp, Dare its deadly terrors clasp!

When the stars threw down their spears And water'd heaven with their tears: Did he smile his
work to see?

Did he who made the Lamb make thee?

Tyger Tyger burning bright,

In the forests of the night:

What immortal hand or eye,

Dare frame thy fearful symmetry?

Hyllningen till tigern dr en hyllning till naturens okontrollerbara vildhet — en hyllning till
kaoset. Tigern befriad frdn moral, sjilvmedvetenhet och sjalvkontroll — representerar ré ener-
gi. Men tigern dr ocksa en individualist, som, i motsats till lejonen, jagar ensam — en solitér
vandrare, i stindig rorelse genom vildmarken.

16.



”Sunrise” var namnet pa en av tidernas mest legendariska ravefester. Sunrise organiserades vid
flera tillfdllen 1 Storbritannien omkring 1990-talets forsta hélft och fick senare uppfoljare pd andra
platser i viarlden. Nér Sunrise arrangerades i en andra upplaga kompletterades namnet med un-
dertiteln ”The Mystery Trip”. Den resa som asyftas dr en inre resa, och den foretas med dansens
hjilp. Varje deltagare ger sig ut pa sin egen resa, men kollektivet reser ocksa tillsammans. Det &r
en gemensam resa som vander sig inat. De samlade kropparnas simultana rorelse skapar ett till-
stand som tilldter sjdlarna att resa till mystiska platser.

Att genom rituella rorelser framkalla trans och spirituella upplevelser ar ett tidlost och globalt
fenomen, men transen ar i véstvarlden kulturellt tabu och har ibland direkt forknippats med
djavulsdans. Ritualistiskt automatiserade rorelser — kollektiva trans-tillstand skildras ofta som
hotfulla. Transen representerar motsatsen till vistliga moderna ideal sa som rationalitet, aterhall-
samhet, fornuft och strikt moral. Den representerar den kraft som kan fora oss bortom kontrollen,

Flyer fran den legendariska ravefesten
Sunrise Mystery Trip

ndrmare det undermedvetna, nirmare avgrunden och det okdnda. Langre bort frén det stabila
konstruerade jaget; som pé ett forutsdgbart vis kommunicerar med sin omvérld, och ndrmare de
personer vi dr i vara drommar, dér vi ofta Overraskas dver de bilder vara egna hjérnor visar oss.

Nir blir den kollektiva ritualen kuslig? Ar det nir de stillastdende askddarna ser hur kropparna i
rorelse successivt dverger sociala kontrakt och koder? Nér de sldpper greppet om gemensamma
normerande overenskommelser, ldter sig svepas med av stundens suggestion, dir andra regler
rader. De framstar kanske dé for andra som oberdkneliga, kanske till och med farliga. Vem vet vad
de kan ta sig till i det tillstind de befinner sig? Deras sinnen har slédppt kontrollen och deras krop-
par ar darfor hotfulla, uppfyllda av en diffus gransoverskridande potential.

Den gamla sdgnen om Hargadansen beréttar om hur ungdomarna i det lilla svenska samhéllet
Harga luras av sjélvaste djdvulen att dansa sig till dods. Dé djavulen, forkladd till spelman, spelar
en markligt fingslande melodi, forsétts ungdomarna i ett transliknande tillstind, som de inte kan
ta sig ur. Dansande foljer de djavulen upp pa Hérgaberget, dir de dansar sonder sina kroppar tills
ingenting annat dn deras benknotor aterstir.1 Ségnen illustrerar det vérsta tdnkbara scenariot i en
situation dér vi sldppt kontrollen, ndmligen att vi aldrig lyckas att dterta den. Den forlorade kon-
trollens odvervakade tomrum blir ockuperat av en utomstiende fientlig kraft, som drar oss ned i
avgrunden.
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I filmen The Wickerman fran 1973 reser en kristen och dygdig polisman till en avlagsen 6 (Sum-
merisle) for att utreda en ung flickas forsvinnande. Under sin vistelse pa on mérker han snart att
obefolkningen praktiserar gamla keltiska ritualer, bestaende av sdng och dans med sexuella under-
toner. Polismannen borjar till sin fasa missténka att hela byn 4r indragen 1 omsténdigheterna kring
den unga flickans forsvinnande, och han forstar snart att hojdpunkten av bybornas ritualer, precis
som i signen om Hargadansen, dr ett manskligt offer.

I filmens forsta scen befinner sig polismannen 1 sin egen kyrka, dar han 1 samband med nattvarden
talar om Kristus kroppsliga offer, och i filmens slutscen tvingas polismannen under 6bornas hed-
niska ritual att offra sin egen kropp. Det rationella, ensamma intellektet forlorar till sist kampen
mot kaoset - mot den kollektiva hidnryckningen. Filmens kusligt besynnerliga stimning byggs upp
genom suggestiva sekvenser av sang och dans, dir ingen av de manniskor polismannen moter tycks
riktigt ndrvarande, forutom 1 utdvandet av de kollektiva ritualernas extatiska 6gonblick.

Skricken for den okontrollerade kroppen gestaltas kanske allra bést av det populdrkulturella
fenomenet ”Zombies”. Det karaktéristiska for zombies (i plural eftersom de oftast upptriader 1
grupp) dr kropparnas ostoppbara framfart, till trots for intellektuell och sjilslig vakans. Aven om
zombien figurerat i populdrkulturen sé lange att zombies har fatt ett visst nostalgiskt skimmer, ater-
uppstar de med jamna mellanrum i nya tappningar. Ett intressant exempel pa samtida zombiekultur
ar det internationella fenomenet ”zombie-walks”, dir ménniskor samlas for att gemensamt “’bli”
zombies, och utklddda i passande kostymer ror sig "zombieaktigt” genom staden. Till skillnad fran
90-talets Ravefest, haller sig en Zombiwalk inte pa ett avgransat omrade, utan ror sig fritt i stads-
rummet. Detta fenomen skulle potentiellt kunna vara mycket skrammande, men blir istéllet komiskt
eftersom deltagarna uppenbarligen spelar teater. Askidarna tolkar det inte som att deltagarna i en
zombiewalk “dr sig sjdlva”. Men kanske &dr de bade sig sjdlva och nagonting annat pa samma géng?
Hur kan vi vara sédkra pa att de fortfarande har full kontroll 6ver sina individuella medvetanden?
For 1 vilket 6gonblick under den rituella rorelsen dr det som kontrollen forloras?

1 Se Victor Johnson, "Hérgadansen”, Bokforlaget Inferni, 1985.

Stillbild fran filmen The Wicker Man 1973.
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Ritualistisk dans anvéndes forr som en form for exorcism i dansformen Tarantism - en mycket
gammal italiensk sedvénja, som forbjods av kyrkan och under lang tid endast praktiserades som
en sekteristisk subkultur. Malsdttningen var att med musikens hjilp forsdtta den dansande 1 ett
hypnotiskt tillstind dir de plagande demonerna drevs ut ur kroppen. Dessa ”demoner”, som an-
sags vara orsakade av ett spindelbett, gav upphov till hysteri och den drabbade fick utbrott dér hon
tvangsmassigt rorde sig spastiskt och rytmiskt. Endast med hjélp av lyhorda och skickliga musiker
som spelade pa ett sdtt som overensstimde med den drabbades inre vandor, kunde det hysteriska
tillstdndet Gverga 1 en terapeutisk process dér det okontrollerade dansandet eskalerade till dess att
obalansen hos den drabbade harmonierats. De disharmoniska kénslorna kanaliserades i ett medita-
tivt tillstdnd som uppnaddes genom repetitiva, rytmiska rorelser.

Att ge sig hén 1 en ritual signalerar en vindning inat. For betraktaren kanske den indtriktade up-
pmirksamheten ter sig skrimmande. Sett genom en vérldsbild byggd kring dikotomier, borde ett
sadant tillstand utesluta en utatriktad narvaro 1 varlden, ett utatriktat medvetande, intellekt, moral.
Men i det meditativa tillstdndet distanserar sig subjektet inte nddvandigtvis frin omvérlden. Det
meditativa tillstindet kan omfatta bade det jag-fokuserade subjektet och dess relation till varlden
runt omkring.

Pollock sokte efter sitt undermedvetna genom att lata sin kropp rora sig och ldmna avtryck i den
fysiska vérlden. Den automatiserade repetitiva rorelsen var en meditation 6ver en yta, genom ett
visuellt medium. Enligt konstkritikern Harold Rosenberg kunde mélningar betraktas som arenor”
dar konstnédren agerade. Malningen blev ett fruset 6gonblick 1 tiden, och en plats dir konstnéren
manifesterar sig sjdlv och formulerar sin existens. ”A painting is an act, inseparable from the biog-
raphy of the artist. The painting itself is a moment in the adulterated mixture of ... life”. Att betrakta
maleri som handling 6ppnar upp for en mangd mojliga referenser utanfor maleriet sjdlvt. Nar ytan
forvandlas till arena tillfors variabeln ”tid”. Handlingen, vars spér vi ser pé ytan, pagick under ett
specifikt 6gonblick. (Space + time = spacetime; curved space, the fabric of the universe= eternity).

Den utsuddade gransen mellan skapat objekt och pagaende liv innebar ett annat sétt att betrakta
form. Objektet var inte ldngre bara materiellt och visuellt, utan kunde ses som en artefakt sprungen
ur konstndrens levda liv- ett vittnesmél eller ett avtryck frén 6gonblicket och handlingen. Konsten
var ldamningar fran konstnérens aktiviteter, som hon strodde efter sig pa sin vig genom tiden.

Om det levda livet och tiden som passerat genom konstverket, snarare betraktas som rorelse dn

som gest, bleknar bilden av den exhibitionistiske teatrala konstnéren och 1 stéllet framtrdder den
konstnérliga processen som en meditation och ritual som syftar att fora oss ndrmare oss sjdlva, och
sdtta oss 1 kontakt med var omvérld. Arenan forvandlas fran en teaterscen med en publik till ett ouja
board, en yta dér spirituell kontakt frammanas. Bildytans koppling till det teatrala glider, via den
kollektiva rorelsen, dver i associationer till sjalvhjilpskultur. Ar den skapande processen en form av
terapi? Ar konstverket i sa fall en sjilvhjilpsmanual eller en “transkription” frin terapitillfillet? Nir
konsten overgar fran att vara kommunikation till att bli en kreativ upplevelse, skulle dess sjélvh-
jalpspotential kunna bli universell? Som en emancipatorisk praktik, utévad for att fora oss ndrmare
oss sjdlva och var omvirld, ger konsten hopp om att 6ppna dorren till de stora metafysiska fragorna
och nérvaron 1 nuet.

Forsvinnandet dr det hogsta malet, dir det sublima som representeras av ett ingenting, frammanas
av intensiv meditation, genom kroppar 1 rorelse. Den forsvunna manniskan har ldmnat sig sjilv for
att uppslukas av ndgonting storre 1 hopp om att fa mota det sublima — den ultimata estetiska upplev-
elsen. Forlorad kontroll 6ver jaget leder 1 bésta fall till katarsis - panyttfodelse. I vérsta fall riskerar
den forlorade att for all framtid vandra 1 skuggorna — for alltid pd vég, for alltid 1 rorelse, och for
alltid vilse.
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2017-12-03 — Vem éar jag nu? Sinnessjuk diktator
Vem ér jag nu ? Den sinnessjuke, demente diktatorn. Allsméktig 1 fritt fall. Just for att den

enda kontroll jag har dr den Gver materialet, 6ver metoden 6ver min egen process, maste jag
inom ramarna for denna process utdva och viltra mig 1 min kontroll.
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2019-01-27 — Jag har lajvat graffitimalare 1 20 &r
Var dr flyktpunkten i tomrummet?
Att appropriera bilden, gora den till min medhjilpare, genom dessa taktiker:

Flera flyktpunkter (allover composition) i stillet for ”den manliga blicken”, maktens blick ser

fran ovan ned (M. De Ceratau). Overblicken som kan summera och konkludera, men som forlorar
intimitet, sensualitet, kropp. Ogonen utan kropp, det vertikala perspektivet, krigsforing via dronare
eller satellit, total preciserad kontroll men utan riktig nérvaro. Min blick utgar frdn markniva, sitter
fast 1 en kropp som kravlar, rullar kdmpar sig fram i terrdngen. En kamp (gyttjebrottning) pagér
och jag befinner mig mitt i striden. Det &r kaos 1 min bild och detta kaos maste navigeras (New-
man).

Kanske darfor komposition som barockmaéleri, diagonalerna, kropparna rorelsen.

Lageruppbyggnad. Gerillasoldaten i terrdngen som gdmmer sig bakom stenblock, krélar fram,
spanar ut frdn bakom en skyddande kant. Berthe Morrisots maleri (jimfort med Monet). En blick
som fran markperspektiv tittar ut bakom nagonting. Lager som gémmer och blockerar, skyddar,
héller tillbaka. Allt kan inte blottldggas klargoras direkt. Det viktiga dr ofta halvt fordolt?

Men vem ér jag att sdga nadgonting? Vem dr jag att gora dessa ansprak? Jag rollspelar dérfor. Testar
de mest anspraksfulla gesterna.

Jag har lajvat graffitimalare 1 20 &r, tills jag officiellt dubbades till man (den finaste hedersut-
mérkelsen, som att bli adlad ungefir i var vérld) av kungen sjilv. Jag var ocksa Newman, Pollock.
Jag &r Newman och Pollock i mitt arbete, men jag dr samtidigt deras nemesis. Jag iscensitter
konflikten mellan dem och mig, ger mig sjélv rétten att géra en grandios gest, forlojligar den
sedan, suddar ut den, ldgger ett annat lager dver. Allt enligt den duktiga flickans logik och ar-
betsmetod. Jag studerar forst noga, fordjupar mig sedan i &ndlost monotont hantverk. Repeterar
(tvangsmdssigt som Kusama), som vélskrivning vad som skulle vara spontant. Den lediga gesten
(skona killens; Fontanas, Pollocks) blir forst approprierad, kopierad en géng. Tva tre ganger. Se-
dan anstridngd och desperat, dérefter utmattad och uttomd. Ur detta dltande uppstér en rorelse, ur
rorelsen en frihet - eufori. Monotonin &r en erovring. Jag tvingar metall till textil genom hantver-
kets langsamma upprepningsprocedur. Forneka ytan. Ytan ér tredimensionell, kan perforeras, har
ett rum bakom och framfor (Fontana). Viv — ytan en konstruktion. Broderi — ytan perforeras, mon-
ster skapas genom en rorelse tvdrsigenom. Jag repar ytan. Repan, ristningen, halet. Ytan &r inte ett
fonster utan ett golv. Bilden en arena sade Rosenberg om Pollock, dér konstnirens liv utspelar sig.
Direfter kom performance - Kaprow. Bilden i1 dialog med alla tider — min bild &r en warp-zone.
Spelar ut grandiosa strategier mot varandra, bilden &r ett spelbride, ett game-board dér rollspel

pagar.

Warp - Viver samman disparata inslag. Gatan, staden, materialet, konsthistorien.
Viven som metodologiskt koncept.

For jag (liksom Pollock) vill &ndé skapa en transcendental yta pd (i) min warp-zone, som i ena
stunden &r ett dansgolv, 1 andra stunden portalen till en parallell verklighet, till det undermedvetna,
drommen, en annan tid. Jag dr hir d4 och nu, i materialet (lackférg, forensics, harstrdn DNA-spér 1
min férg), vindflikten mot mina genitalier (O’Hara), i rorelsen nir jag gér, springer, kor min bil.
Eller dr jag en sandmask som tuggar i mig allt detta material medan jag borrar mig fram genom
terrdngen. Lamnar ett spar som fylls igen.
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2014-09-15 — Tomrum och hunger gestaltar ett eko

Tomrummet som aldrig gar att fylla. Hungern som inte gér att métta. Hjdlper det att forsdka
gestalta? Kanske borde gestaltas som ett eko. Man kastar ur sig ndgonting, ger ifran sig ett
ljud, som studsar runt i tomheten, for att atervinda som en forvrangd reflexion.

2015-03-14 — Jag ska arbeta med halet som koncept

Jag ska arbeta med halet som koncept. Halet som en brist. Bristen pa nagonting som oéterka-
lleligen &r borta. Saknaden och sorgen som ett allméntillstdnd, inte som nagonting som gér
Oover utan som status quo.

2015-12-16 — Svart bok med hal fardig idag

Svart bok med hal fardig idag. S& manga timmar i den boken. Varje lager pa lager av svart,
varje hal 1 pappret. Varje hal, en tomhet, en brist pd ndgot, en avsaknad. Dér ett hal gnuggats
blir pappret mer uppluckrat, skdrare och halen uppstar ofta pa ungefar samma plats i arket nir
jag vinder blad. Samma brist, samma tomhet som foljer mig varje dag. Halboken har varit
bra, hilsosam att gora. Nér jag fokuserar pa tomheten intensivt en stund, kan jag léttare hélla
den ifran mig senare under dagen.
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Oppet brev till kollegorna pa Glokala Folkhdgskolan 2021
Hej pa er! (Oppet brev till kollegorna pa Glokala Folkhdgskolan 2021)

Efter gardagens arbete med kursplanerna (tycker ni har gjort ett super-jobb f6 och tack for
hjélp och feedback) tinkte jag bara dela med mig av hur jag tdnker/kénner utifran mitt
perspektiv som yrkesverksam konstnr.

Angaende konst och pedagogik, mer specifikt examinering av konststudenter och
utvirdering av resultat.

Bolognaprocessen (den process inom konsthogskolorna dir konstnérlig kunskap
standardiserats enligt gemensam europeisk standard) blev enligt mig forédande for unga
konstnérer och for konstnarsyrket. Vi kan inte godkdnna konststudenter pa samma
premisser som studenter som ldser matte eller svenska. Av anledningen att vi far daliga
konstnérer som resultat. Daliga darfor att de standardiseringen tar ifran dem maojligheten att
lita pa sin egen intuition och darmed ldgga grunden for ett personligt sjalvstandigt
konstnérligt uttryck.

For en konstnér 1 allra forsta borjan av sin karridr kan en av de storsta utmaningarna en
brottas med vara kénslor av skam. Att verhuvudtaget viga uttrycka sig genom konst ar ett
kinsligt och viktigt steg att ta, ddr konstskolans roll méste vara att uppmuntra alla
experiment och dven misslyckanden och ha forstielse for tvekan.

Misslyckanden &r ocksa en del 1 den hir processen! Att léra sig att acceptera att allt en
producerar inte dr genialt, bra, fantastiskt, utan att se det som en del i en ldngre utveckling;
en pusselbit i en livsldng konstnirlig arbets- och ldrandeprocess.

Att acceptera skammen och rdadslan maste ibland fa ta tid.

Det kan tyckas som att en studerande &r lat men kontemplation, att lata intryck och
lardomar sjunka in, att fa tid till introspektion kan 1 vissa perioder vara mycket viktigt. Att
hitta balansen mellan input och output dr en grundforutséttning for ett héllbart
konstnérskap.

Vi méter deltagarna pa deras egen individuella niva. Malsdttningen kan alltid bara sté 1
relation till individens egna grundforutséttningar.

Grunden for examination av lirandemal kan darfor bara vara nirvaro. Néarvaro i den egna
processen och genom visat intresse/feedback pa kamraterna och att nirvara vid

handledning.

Viktigt for mig att fa sdga detta eftersom jag har en viss inblick i hur mycket skada
missriktade standardiserade examinationsforfaranden har lett till pa konsthogskolorna.

Kram!
Jamila
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2021-08-29 — Fossilerna

Ichnotaxon (pl. Ichnotaxa) is a taxon based on the fossilized work of an organism”, the non human
equivalent of an artefact. Ichnotaxa comes from the greek ichnos meaning track and taxis meaning
ordering. They are more commonly known as trace fossils.

Trypanite is a narrow cylindrical unbranched boring. It’s almost always found in calcerous sub-
stances, most likely because the excavating organism used an acid or other chemical agent to
dissolve the calcium carbonate.

I min fossil dr hélet ett spar. Sparet ar fran ndgon som anvint kemiska medel for att 16sa upp och
lamna avtryck i materialet. Denna nagon dr en mask fran ca 500 miljoner ar sedan.

Nér maskhalen stelnat fylldes de av lera. Sedan forstenades rorelsen, allt. 500 000 000 ar. Ett 6g-
onblick.

Dear Diary. Det personliga beréttandets ultimata negation av abstraktionen. Till abstraktionen
sdager dagboken; du kan aldrig bli ren, allt &r nedsmutsat med allting annat. Renheten en omo-
jlighet. Tomheten ocksé. Halen fylls tillslut alltid med vatten, lera och sand.

24.



